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it den Bichern Mir maache Musek

hat der Professor ein komplettes

Arbeitsinstrument zur Verfliigung, mit
dem er dem Schiler die Mittel zur Verfiigung
stellen kann, selbstandig die Notenschrift zu
verstehen und wiederzugeben. Dazu gehort
die Beherrschung der Rhythmen, die Intona-
tion, die innerliche Vorstellung der Intervalle,
Akkorde und Tonarten mit den Vorzeichen.
So kénnen die Noten mit den Tonsilben der
Do-Tonreihe korrekt solmisiert und intoniert
werden.

Zur Vertiefung der Intonationsfahigkeit ist bei
allen Buichern eine CD beigefligt zum , Training
doheem”.

Bei dieser CD sind nur wenige Ubungen auf-
gezeichnet.

Im Heft 219 Diktate auf CD haben Sie die Aus-
wahl ab der Nummer 127.

Padagogische Angaben sind hier im Buch
sowie in meiner Publikation in franzdsischer
Sprache Pédagogie pratique. Hinweise dazu
sind im Buch angegeben.

Die vielen Ausziige zur Solmisation aus den
Meisterwerken sollen den Schiilern von einer
CD oder gegebenenfalls von fortgeschrittenen
Schilern der Instrumentalklassen vorgespielt
werden. Es befinden sich Vorschlage von
Orchesterwerken am Schluss des Buches, die
von einem Tontrdger angehort werden sollen.
Es ist nicht notig, ganze Satze oder Werke an-
zuhoren. Die Ausschnitte sollen auf mehrere
Musikstunden verteilt werden.

Meinen Kollegen, Professor Claude Clement
und Professor Daniel Feis danke ich fir das
Uberlassen einer Reihe von Ubungen, die sehr
zur Bereicherung der Literatur in diesem Band
beitragen.

vec les livres La musique sans larmes,

le professeur dispose d’un outil pédago-

gique complet pour donner a I'éléve les
facultés de comprendre et de restituer la no-
tation musicale par ses propres moyens. Pour
cela, I'éléve doit pouvoir a co6té du rythme,
entonner et imaginer mentalement les inter-
valles, gammes, accords et tonalités avec les
altérations pour a la fin, pouvoir solfier cor-
rectement la notation avec les syllabes de la
gamme de do en usage.

Pour approfondir la faculté d’intonation, il y a
pour chaque livre un CD pour I’entrainement
a la maison.

Sur ce CD, il n'y a que quelques exercices du
livre qui sont enregistrés.

Pour les dictées, il y a dans 'opuscule 219 dic-
tées sur CD le choix a partir du n° 127.

Des indications pédagogiques se trouvent
dans le livre et dans ma publication Pédagogie
pratique. Un renvoi est signalé dans le livre.

Il est conseillé d’auditionner 'une ou l'autre
des lecons du livre a partir d’'un CD ou mieux
encore, faire interpréter ces ceuvres par des
éléves avancés des cours d’instrument. llya a
la fin du livre des suggestions d’ceuvres or-
chestrales dont vous pouvez faire connaitre les
mélodies aux éléves et auditionner les extraits
a partir d’'un support de son. Il n’est pas né-
cessaire d’écouter toute une ceuvre en entier.
Partager I'audition sur plusieurs séances.

Un grand merci a mes collégues, les profes-
seurs Claude Clement et Daniel Feis qui ont
mis a ma disposition une série de lecons, les-
guelles sont un apport précieux pour ce livre.

Propositions d‘audition d’ceuvres pour orchestre symphonique a la fin du livre
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1 Exercice de rythme
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4 Ecouter des accords de 3 sons, de septieme de dominante et de septieme

diminuée +CD
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Es befinden sich auch Dreiklangumkehrungen
in der Ubung.

Der Akkord wird gespielt. Halte die CD an.
Summe, solmisiere und bezeichne das Gehor-
te. Spiele die CD weiter. Das Resultat wird zur
Kontrolle in Arpeggien gespielt. Schreibe die
Noten mit der Bezeichnung in Dein Heft.
Spiele den nachsten Akkord.

5 Intervalle itinérant +CD

* Der 1. Ton wird gespielt. Solmisiere den
nachsten Ton nach der Bezeichnung. Der neue
Ton wird zur Kontrolle gespielt und dient als
Ausgangston zum nachsten Intervall. Solmi
siere die beiden Tone dieses neuen Intervalles
USW.

* Der 1. Ton wird gespielt. Halte die CD an.
Solmisiere nun die ganze Reihe nach den Be-
zeichnungen. Zum Schluss, hore den letzten
Ton von der CD. Dein Ton und der auf der CD
mussen gleich klingen!

te

Des renversements d’accords de 3 sons se
trouvent également dans ces exercices.
L'accord est joué. Arréte le CD. Chantonne,
solfie et définis I'accord entendu. Continue le
CD. Le résultat de contréle est joué en arpége.
Ecris les notes et la dénomination de I'accord
dans le cahier.

Ecoute I'accord suivant.

* Le 1°" son est joué. Pendant le silence qui
suit, solfie le son de départ et le nouveau son.
Le nouveau son est joué pour le controle et est
en méme temps le son de départ pour
I'intervalle suivant. Solfie les 2 notes du nouvel
intervalle etc.

* Le 1°" son est joué. Arréte le CD. Solfie I'in-
tervalle itinérant complet d'apreés le chiffrage.
A la fin, écoute le dernier son a partir du CD.
Lintonation du son chanté et de celui du CD
doit étre le méme !
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La cadence V-I

9 Sans accord de septieme de dominante +CD

Hore die Kadenz in einer 1. Form im 1. Takt.
Solmisiere die Noten beider Akkorde aufwarts
dann die 4 Stimmen eine nach der anderen
horizontal, beginnend mit dem Bass.

Zum Festigen des Klanges der Kadenz wird sie
noch mal gespielt.

Hore dann die Kadenz in einer anderen Form
in Takt 2.

SchlieRlich noch in einer 3. Form in Takt 3.

Ecoute la cadence dans une 1 forme a la pre-
miére mesure. Solfie les notes des 2 accords
ascendants, puis les 4 voix I'une apres l'autre
horizontalement en commencant par la basse.
Pour affermir la sonorité de la cadence, elle
est rejouée.

Ecoute ensuite la cadence, dans une autre
forme, deuxieme mesure.

Finalement, il y a encore une 3¢ forme de la
cadence, mesure 3.
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12 Mouvements de cadence T-S-D-T +CD
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Alle Beispiele mehrmals anhoren. Die Bei-
spiele in alle Majeur- und Mineur-Tonarten
transponieren.

Ecoute plusieurs fois les exemples. Trans-
pose les exemples dans toutes les tonalités
majeures et mineures.

La transposition

Die Transposition ist die intervallgetreue
Umsetzung eines Musikstiickes oder einer
Melodie in eine andere Tonart.

Die Transkription ist dagegen die Bearbeitung
eines Musikstiickes fiir eine andere Besetzung
als die urspriinglich vorgeschriebene, z.B.

die Bearbeitungen von Schubert-Liedern
durch Franz Liszt (Brockhaus).

Wir unterscheiden zwei Arten der Trans-
position:

1. Die Transposition mit dem gleichen Schlis-
sel. Die Noten verandern ihre Stellung im
Liniensystem.

2. Die Transposition mit Hilfe der Schlissel.
Die Noten bleiben an derselben Stelle stehen,
die Namen werden durch den Schlissel ver-
andert.

La transposition est le transfert des notes
d’un morceau ou d’un fragment musical
d’une hauteur a une autre, sans changer ni
les intervalles entre les notes ni la valeur

des notes. La transcription est I'adaptation
d’une ceuvre pour la confier a des voix ou

a des instruments auxquels elle n’était pas
primitivement destinée. (Larousse) Exemple,
la transcription de <Lieder> de Franz Schubert
pour le piano par Franz Liszt.

Nous distinguons deux sortes de transposi-
tions:

1. La transposition avec la méme clé. Les notes
changent de position dans la portée.

2. La transposition a 'aide des clés.

Les notes restent a leur place dans la portée,
les noms des notes changent avec les diffé-
rentes clés.
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Allegretto W.A. Mozart
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Eine FI6te und eine Violine, sie stehen in
ut/do, spielen die obere Stimme. Wenn eine
Klarinette in sib die gleiche Melodie mit
ihnen spielt, muss die Klarinette einen Ton
hoher spielen. Die neue Tonart ist re majeur.

Der Hornist im Orchester spielt ein Instru-
ment, das in Fa gestimmt ist. Er bekommt
aber eine Stimme fir ein Horn in mib. Wenn
er Zeit hat, kann er die Stimme umschreiben
fiir sein Instrument. Er muss alle Noten einen
Ton tiefer setzen, von re mineur nach do
mineur.

Nun hat der Hornist diese Zeit nicht. Was ist
dann zu tun?

Ein Musiker, der alle Schliissel beherrscht,
denkt sich den richtigen Schliissel an den
Anfang, bericksichtigt die neue Tonart und
spielt von den gedruckten Noten. Der Musiker
sieht die 1. Zeile und denkt sich die 2.

Une flite et un violon, accordés en ut/do,
jouent la mélodie a la premiere ligne ci-des-
sus. Quand une clarinette en sib veut se
joindre a eux, ce musicien doit jouer les notes
un ton plus haut. La nouvelle tonalité est ré
majeur.

Le corniste d’un orchestre joue un cor en fa.
Malheureusement, les partitions du morceau
de musique sont écrites pour un cor en mib.
Si notre musicien a le temps, il peut transpo-
ser la partition dans la bonne tonalité et écrire
les notes un ton plus bas, de ré mineur en do
mineur.

Mais notre musicien n’a pas ce temps. Que
faire?

Celui qui connait toutes les clés, s'imagine la
bonne clé a la portée, considére la nouvelle
tonalité et joue a partir des notes écrites. Le
musicien voit la premiére portée et pense la
deuxieme.
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Johannes Brahms (1833-1897)
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45 Suite en si mineur, Polonaise
Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Moderato
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Angelo Bertalotti (1666-1747)
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Johannes Brahms (1833-1897)

Symphonie no 1 en do mineur Op. 68
4¢m mouvement

Piu Andante
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